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SESTEN NOTAYA: SUZINAK iLAHI, “ASKIN iLE
ASIKLAR” ORNEGI

From Sound to Music Sheet: StizinakHymn,
“Askin ile Asiklar’Example

Cem CIRAK"
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Geleneksel Tirk miiziginde mesk sisteminin zayiflamasiyla, bu miizik
kiiltiiriiniin repertuvar, bestecilik, icracilik ve egitimcilik gibi alanlarinda bir
takim bosluklar olugsmustur. Bu durumda geleneksel repertuvarin korunmasi
maksadiyla eserler notaya alinarak yaziya aktarilmistir. Eserlerin
unutulmamasi amacina odaklanan s6z konusu nota yazilarinda miizikal
detaylara ait bazi bilgilerin ihmal edilmesi, mesk sonrast1 donemin
miizisyenlerinin bu bilgilerden ve bu bilgilerin pratiklerinden mahrum
kalmasima sebebiyet vermistir. Bu makalede, giinlimiize ulasan nota yazilari
iizerinden yapilacak incelemelerinin bahsi gegen sorunlarin olumsuz
etkilerinin indirgenmesinde fayda saglayabilecegi Onermesi ile yola
cikilmistir. Makalede, Stizinak makamindaki ve Yunus Hz.’ne ait “Askin ile
asiklar” ve “Tasti rahmet deryas1” giifteleriyle okunan bir ilahinin bes farkli
yazili niishas1 karsilagtirilmistir. Niishalar arasinda dikkat ¢eken farkliliklarin
daha ¢ok usil ¢ergevesinde gergeklesmis olmasi; sozlii olarak yaratilan, daha
sonra sozli kiltiir ortaminda belli bir siire aktarilarak degisimini siirdiiren
eserin yaziya gegirilmesi siirecinde aksakliklar yasandigina isaret etmektedir.
Makalede; eserin giifte ve beste Ozellikleri usil-vezin-ezgi iliskileri
cergevesinde degerlendirilmis, 6zellikle ritm kesitleri ve sdzlerin bes niishada
sergiledigi iliskiler saptanarak altinci bir niisha olusturulmustur. inceleme
sonucunda; eserin mevcut niishalardan farkli bir usdl ile yazilmasi durumu
tartigtlarak bu konuda bir Oneri getirilmistir. Geleneksel Tiirk sanat
miiziginde nota yaziminda usillerin mertebeleriyle ilgili bazi sorunlarin da
alt1 ¢izilmistir.

Anahtar kelimeler: Bestecilik, edisyon kritik, ilahi, ustl, Yunus Emre.

ABSTRACT

With the weakening of the system megk in traditional Turkish music, some
empty holes appeared in some areas like composition, performing and
education. Thus, musical pieces were started to be written down for the
purpose of not letting them being forgotten. Neglecting of some knowledge
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about some music details in the sheets of music that were focused on this
conserving purpose, caused the musicians of the post-mesk period, to be
devoid of this knowledge and the practice of it. This study was written for
ensuring some benefits with neutralizing could be done on the negative
effects of some of the problems mentioned by the musical analysis of the
sheets of music that reached today. Five different editions of a hymn in the
makam Stizinak, with different lyrics “Askin ile asiklar” belonging to Yunus
Emre and “Tasti rahmet deryési”, were compared in this article. The
differences between the editions mostly occurring on usiil, points out the
problems that had been in the process of writing down the musical piece
which had been created and continuously transmitted during a certain time in
oral culture. In the article, lyrical and compositional specialities of the
musical pieces are analysed, especially relationships between lyrics and the
rhythm settlements of the editions are spotted and a sixth edition is created.
In the edition that came out at the end of the analysis, a new usdl that is
different from the available editions was found, discussed and used. And also
some problems were revealed on the usil levels in music writing styles in
traditional Turkish music.

Keywords: Composition, edition critic, hymn, usi/, Yunus Emre.

GIRIS

Geleneksel Tirk miiziginin ylizyillar boyunca siirekliligini ve
muhafazasint saglayan, usta c¢irak iligkisi zeminine kurulu olan megk
geleneginin zayiflayarak yayginligini ve verimliligini kaybetmeye baslamasi
sonucunda; repertuvar, bestecilik, icracilik ve egitimcilik gibi alanlarda zamanla
bir takim bosluklar olusmaya baslamigtir. S6z konusu degisime paralel olarak
Avrupai nota yazim yonteminin kullamimimin artmasi, repertuvarin
muhafazasin1 saglamak konusundaki ihtiyaci gidermek igin yaygin olarak
benimsenmistir. Fakat siire¢ i¢cinde yaziya gegirilen eserlerin, nasil ve hangi
detaylarla icra edilecegi gibi bilgilerin nota yazilarinda ihmal edildigi
goriilmektedir. Bunun sebebi olarak ise, Popescu-Judetz’e gore; o donemlerde
geleneksel Tiirk sanat miiziginde nota yazilarnin amaglarinin genellikle
“bilinen bir eseri hatirlamak, unutulmasini engellemek” oldugu varsayimi
olarak gosterilebilmektedir (Kaygusuz 2014: 1466). Daha ileriki donemlerde
bile, 6rnegin radyo provalarinda, yeni &grenilecek eserler ezberlenene kadar
notanin sadece hocanin 6niinde olduguna dair kayitlar mevcuttur (Ayas 2014:
329). Dolayisiyla, yaziya ge¢irme ve hatta yazma siireglerinde tempo, usil
mertebesi gibi unsurlara 6zen gosterilmemis olmasi, birer egitim araci haline
gelen nota yazilan lizerinde eksik kaldik¢a unutulmaya ve dejenerasyona agik
hale gelmesine sebep olmustur.
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Problem, Amag¢ ve Yontem

Yukarida tasvir ettigim dogrultuda yon alan miizik egitiminde, mesk
yonteminin tam etkili oldugu dénemlerde bilinen bir¢ok bilginin ve uygulanan
bircok pratigin aktarilamayarak unutulmus oldugu goriilmektedir. Sozlii
kiiltiirden yazili kiiltiire gecen ve giliniimiize ulasan eserler iizerinden bugiin
yapilacak detayli incelemeler, megk sistemindeki ¢ok boyutlu miizik
tecriibelerini anlagilabilir, 6grenilebilir ve nihayetinde Ogretilebilir kilmak
yolunda neredeyse elimizdeki tek aractir.

Bu makalede bestecisi bilinmeyen, sozlii gelenekte yillar igerisinde ¢cokca
okunmus, cesitli niishalart (edisyonlari) olusmus, yazili repertuvarda Yunus
Hz.’ne ait farkl iki giifteyle karsimiza ¢ikan bir Stizindk ilahi, miizik climleleri
ve miizik climlecikleri, usil-vezin-ezgi iliskilerinden yola ¢ikilarak ele
almmustir. Eserin olusturdugum niishasi iizerinde, miizik cilimleleri parantez
icinde kiigiik harflerle, miizik climlecikleri ise rakamlarla belirtilmistir. Bag
isaretiyle de baslangic ve bitis noktalar1 gdsterilmistir. Bu sekilde usil/usil
birimleri ve miizik climlesi/miizik ciimlesi yapitaslar1 arasindaki iliskiyi
gozlemlenebilir kilmak amaglanmustir.

Eserin, bes niishast incelenmistir. Mevcut niishalar ve calisma iginde
olusturulan 6zglin niisha makalenin sonunda yer almaktadir. Mevcut
niishalardan dort tanesi Kanini Ciineyt Kosal’a bir tanesi de Neyzen Halil
Can’a aittir. Bu beg niishada ezgi farkliliklari olsa da esas dikkat gekici farklar
ezginin usile yerlestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu niishalarda ayni ezgi
Diiyek ve Sofyan ustllerinde yazilmis, 2/4, 4/4, 8/8 olarak Ol¢iilmiistiir. Eserin,
hangi usiliin neresinden bagladigi konusunda net bir sonuca varilamamasi,
ustller vurularak eser okundugunda ezginin kuvvetli ve zayif zamanlariin,
eserin kuvvetli ve zayif zamanlartyla uyusmamasi gibi sebepler eseri 6lgmek
icin farkli bir usil arayisini gerekli kilmaktadir. Bu sebeple hal-i hazirda ezginin
uygulandigr ustller ve kuvvetli zayif zaman/vurus Ozellikleri ezgiyi
destekleyebilecek  Ozellikteki  usliller esere uygulanarak  denemeler
gergeklestirilmistir.

Karsilagtirmalar yoluyla tespit edilen kurguyu en iyi ifade ettigi
diisiiniilen ezgilerin bes farkli niishadan se¢ilmesiyle tamir edilen miizik metni
ile yeni bir niisha olusturmustur. Caligsmada, bu yeni niishanin bir ilk sekil ya da
otantik niisha oldugu iddia edilmemekle birlikte, daha ziyade geleneksel
yaratma yollarinin ve estetik tutumun tartisilabilecegi zeminde bir 6rnek
olusturulmak amaci ile yola ¢ikilmustir.
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Niishalarin karsilagtirilmasina gegilmeden once sunu sdylemek gerekir ki
Ciineyt Kosal ve Halil Can gibi yazarlarin notalar1 olmasaydi bu ve benzeri
caligmalarin yapilamasi imkansizlasirdi. Dolayisiyla bu makale esas odak
noktasi olan beste 6zelliklerinin sozlii ortamdan yazili ortama aktarildiginda
nerede ve nasil gdzlenebilecegi 6nermesi sunmanin yani sira, geleneksel Tiirk
sanat miizigi hafizasinin 6nemli bir kismmi saglayan niishalar1 elestirmekten
ziyade zenginlestirebilmek, anlasilabilir kilmak amacini barindirmaktadir.

Niishalarin Ozellikleri

Incelenen niishalarin en belirgin ayirt edici 6zellikleri su sekilde tesbit
edilmistir:

1 numarah niisha: Halil Can niishasidir. 21 Nisan 1968, Erenkdy
tarihlidir ve “Tasti rahmet derydsi1” giiftesiyle yazilmigtir. Ustlii, Diiyek olarak
yazilmig, donanima 4/4 olarak isaretlenmistir. Bir dortlilk esle baslamaktadir.
Hemen ardindan “baglanti terenniimii” olarak nitelendirebilecegimiz, beyitler
(glftenin ele alinigina gore kit’alar) ve terenniimler arasinda baglantiy1 saglayan
“hii Allah” sozleriyle okunan kismin ardindan ilk miizik climlesi baslamaktadir.
Sézlerin ve asil terennlimiin bestesinin baglangici, 6l¢linlin son dortliigiinde yer
almaktadir. Sekiz O6l¢iide bir, 6l¢li sonuna cift ¢izgi ¢ekilmistir. Eser sonuna
doniis konulmamustir.

2 numarah niisha: Ciineyt Kosal niishasidir. “Askin ile dsiklar”
giiftesiyle yazilmistir. Notay1 yazan kisi ismi olarak “Yiiksel” ismi okunsa da
Ciineyt Kosal imzast olmasindan dolayi, onun ismiyle ele almmistir. Bu
niishada, “Istanbul Radyosu” notu okunmaktadir. Usal, 8/8 olarak
isaretlenmistir. Ezgi, asil sozlerle bir dortlik sustan sonra baslamaktadir.
Bagtaki ilk dortliigiin kapsadigi seslerin ise doniiste kullanilmak {lizere yazildigi
anlasilmaktadir. Bu haliyle 1. niisha ile karsilagtirilinca darplar 4/4 6lgii
icerisinde tamamen farkli yerlere denk gelmektedir.

3 numarah niisha: Ciineyt Kosal niishasidir. “Askin ile dsiklar”
giiftesiyle yazilmistir. 3.10.1985 tarihlidir ve “Vakif’da okundugu sekliyle...”
notu diisiilmiistiir. Usil 4/4 olarak isaretlenmistir. Ilk misra ve miizik ciimlesi,
ilk dl¢iiniin son dortliigiiyle baslamaktadir. Ikinci misrain bitimiyle ezgi en
bastan tekrar edilerek terenniimle devam etmekte ve diger sozlerle tekrar
edilmektedir.

4 numarah niisha: Cineyt Kosal niishasidir. “Askin ile asiklar”
giiftesiyle yazilmistir. “Tiirk Tasavvuf Musikisi Vakfi” ismi ve logosuyla
yazilmigtir. Usilii, Sofyan olarak yazilmis, 4/4 olarak isaretlenmistir. Tahminen
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3. numarali niishanin yeniden yazilip Ciineyt Kosal tarafindan imzalanmis bir
bagka niishasidir. Karar dolab1 eklenmistir.

5 numarah niisha: Ciineyt Kosal niishasidir. “Askin ile asiklar”
giiftesiyle ve “Cihangir tertibi kelimei tevhidi ilahi, Siuzinak makaminda Diiyek
usuliinde ” notuyla yazilmigtir. Us{l, 2/4 olarak isaretlenmistir.

Giifteler

Niishalarda kullanilmis olan iki giifte de yapisal olarak birbirine ¢ok
benzemektedir. Giifte iki farkl dizilisle, kit’alardan ve beyitlerden miitesekkil
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kit’alarla yazilan kurulus “Kosma” big¢imine,
beyitlerle yazilan kurulus ise “Musammat Kosma” (Albayrak 2002: 226-227)
bicimine benzemektedir.

Giiftenin kit’alardan ve beyitlerden miitesekkil olarak ele alinislarindaki
hece veznini belirleyen duraklar tablodaki gibidir:

Tablo 1: Bend Olusumuna Goére Hece Veznindeki Durak Yapilari

+ + +
1. Tag t1 rah | met der | ya s1 Gark ol du clim le a si
2. As kin i le a sik lar Yan sin ya re sul al lah

Kit’a 4 3 3 4

Beyit 7 7

Tabloda goriildiigii gibi giifte kit’alara ayrildigi zaman, (4+3), (3+4),
(4+3), (3+4) olarak misralar icinde duraklarin asimetrik ve alisilmadik bir
ustilde dagildigi anlasilmaktadir. Giiftelerin diger kit’alarinda ise duraklar, bazi
yerlerde ilk kit’aya uyarken, bazi yerlerde misralar arasinda bagimsiz devam
etmektedir.  Giiftelerin sozlii gelenek igerisinde ilk hallerinden oldukca
farklilasmis olabilecekleri géz oOniinde bulundurulursa toplam hece sayisinin
sabit tutulmasi kaydiyla baz1 kisimlarin giiftelerin esas yapisal simetrisinden
uzaklagmis olabilecegi sdylenebilir. Yine de iki giiftenin de ilk kit’alarinin ayni
asimetrik durak yapisina sahip olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu yapisal 6zelliklerle
beraber giiftelerin ezgideki durumlart ise wusdl sorgulandiktan sonra
incelenecektir.
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Usill

Niishalarin karsilastirildigi basliktan da anlasilacag: iizere, eserin hangi
uslilde bestelendigi konusunda net bir bilgi yoktur. Eserin ilk 4/4 6l¢iiniin
neresinde sozlerle birlikte basladigi konusu bile niishalar arasinda c¢eliskilidir.
Nota yazilarinda belirtilen usiller, niishalarda ilk iki darplarindan itibaren bile,
ezginin kuvvetli ve zayif zamanlarii destekleyememektedir. Ayrica bir ilahide
(6zellikle de bir zikir ildhisinde) bestenin eksik Olciiyle basliyor olmasi
kullanigh olmayan ve sorgulanabilir bir durumdur. Bu sebeplerden dolay1 eserin
esas usiliinlin zamanla unutulmus olabilecegi, eseri sadece hatirlamak amaciyla
yazilan notalarin kolay okunmasi amaciyla yazilan 2/4, 4/4, 8/8 gibi usillerin
zamanla esas usiliin yerine gecmis olabilecegi diisiiniilebilir. Ayrica
donanimdaki degistirme isaretlerinin kolay uygulanmasi, eserin kolay okunmasi
gibi sebeplerle biiyilik ustillerin 4/4 gibi dlgeklerle ol¢iildiigli de bilinmektedir
(Karadeniz ty:52).

Eser, miizik ciimlelerine ve miizik ciimleciklerine ayrildiginda da ortaya
¢ikan yapinin dort ve sekiz zamanli dlgeklendirmeleri agacak sekilde genis bir
yapt oldugu goriilmiistiir. Nota yazisi tizerinde miizik climlecikleri
isaretlendikten sonra anlam biitiinliigli olusturan ve ezgi-giifte birlesimi
bakimindan simetri gosteren iki biiyiik yapi, yani miizik ciimlesi, bir de eser
boyunca siirekli tekrar eden bu iki miizik ciimlesini, ikinciden birinciye olmak
iizere baglayan bir “baglanti terenniimii” ciimlecigi ortaya ¢ikmistir. Bu baglanti
terenniimii, tek basma bir miizik ciimlesi ifiddesini tasimasa da eser siirekli
kendimi tekrar ettigi i¢in hem ikinci miizik climlesinin, hem de ardindan
gelecek olan birinci miizik ciimlesinin bir pargasi gibidir. Baglanti terenniimii
olarak adlandirdigimiz kisim “Ha Allah” s6zleriyle yazilmig dort dortliik nota
siiresine sahip kisimdir.

Miizik ctimleleri giiftenin 7+7=14 hecesinden olugmaktadir ki bu da
bestecinin giifteyi beyitler halinde diigiindiigiinii gostermektedir.

Bahsedilen ilk iki miizik ciimlesi siire baglaminda 6lciildiigiinde, ikisinin
de 28 zamanl oldugu goriilmektedir. Bir miizik ciimlesinin bir ustlle
sinirlanmasi gerektigi gibi bir kural olmasa da, misralarin bestelerinin ve eserin
miizik cilimlelerinin esit stirelerle bestelenmesi yaygin bir bestecilik
davramsidir. Ozellikle biiyiik ustllerde bir miizik ciimlesi tek bir usflle
oOlgiilebilmektedir. Nitekim en nihdyetinde miizik ciimlelerinin siirelerinin
toplaminda 28 x (miizik ciimlesi sayisi) kadar ustl zaman birimi olacagi
kesindir. Bu durum da eserin usdliiniin 28 sayisinin ¢arpanlarindan veya
carpanlarmin  katlarindan  olugan  bir  usl  olabilecegi fikrini
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kuvvetlendirmektedir. Dolayisiyla usil eger 2/4, 4/4, 8/8 degil ise -ki higbirisi
bestenin  baglangigtan itibaren dahi kuvvetli ve =zayif zamanlarini
desteklememektedir- ya 28 sayisinin i¢inde bulunan 7 ¢arpanini barindiran bir
usl olmak zorundadir ya da 7 veya 7x kadar Olgiiyle yazilmis olmasi
gerekmektedir. Incelenen niishalarda tek ve asal say1 olan 7 sayisi sebebiyle
2’ye 4’e ve 8’e bolerek oOlgeklendirme tam olarak yapilamamistir ki nota
yazilan eksik 6l¢giiyle veya baglant1 terenniimii dedigimiz kisimla baglatilarak
bu duruma nota yazarlari tarafindan bir ¢6ziim aranmistir. Nota yazarlarinin 7
carpanini Ol¢ili sayisinda kullanmamis olmasi ise bahsedilen kiiciik ustllerin
eserin esas ustliinii ifade edemeyisinin bir ispat1 gibidir. Hem bu usilleri
kullanip hem de ezgiyi usil bagindan baglatmak ¢ok ¢ok daha ahenksiz bir
duyuma sebep olmaktadir. Bu duruma bir ¢6ziim arayigmin farkli niishalarin
olusmasina sebep verdigi diisiiniilebilir. Cilinkii biiyiik resme bakilarak usil
vurulmadan eser okundugunda siirekli kendini tekrar eden bir beste oldugu i¢in
niishalarin hepsi ayn1 ezgiyi icra ettirebilmektedir. Niishalarin arasindaki ezgisel
farklar ise, yapisal ozellikleri etkileyecek kadar 6nem arz etmedigi ve icrada
dahi baz1 kisimlar1 ayn1 derecede yorumlanarak degistirilebilecegi diisiiniildiigii
icin, niishalarin uygun goriilen bir harmaniyla segilerek ele alinmistir.

Bu noktada kii¢iik usiller olan 2/4, 4/4, 8/8 elendikten sonra, geriye 7 ve
7’nin katlar kadar zamana sahip usGller denenmistir. 7/4 Devr-i Hindi ustlii
ayni onceki usiller gibi matematiksel olarak miizik climlelerine oturmus fakat
oldukca ahenksiz bir sonu¢ vermistir. 14/4 Devr-i Revan da ayni sonucu
vermistir. Geriye 28 zamanl olan Frengi Fer', Devr-i Kebir ve Remel ustlleri
kalmustir.

Goriildiigi gibi bir eserin usiliiniin tesbit edilmesi gerekiyorsa ve kiigiik
ustiller elendiyse, miizik ciimlelerinin dogru tesbit edilip biitiin ve tek bir usil
Olciisii olarak degerlendirilmesi miimkiin olabilmektedir.

Biiyiik ustiller arasindan ayni zamana sahip usillerin bu gibi durumlarda
birbirlerinden ayirt edilebilmesi ise hayli zor olabilmektedir. Bunun sebebi
olarak usliin, bestecinin kullandig1 bigimsel ve yar1 ezgisel bir kalip olmasi,
velveleleriyle yoruma acik olmasi, ezgiyi destekleyen sadece iki ¢esit frekansa
(sag ve sol kudiim) sahip bir siirekli bas ezgisi gibi gorev almasi... olarak
sOylenebilir. Besteci, eseri ustl iizerine insé eder ve Oyle icra eder. Daha sonra o
eser lizerine baska usll vurulabilse de bu, bestecinin duymak istedigi dogru
kombinasyon olmayacaktir.

Biiyiik ustllerin karigtirilmasi ve yanlis anlagilmasiyla ilgili Rauf Yekta
Tiirk Musikisi maddesinde, zamanin miizisyenlerinin 64/4 Havi ustliinde bazi
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eserleri, ustliin zorlugundan dolay1 32/4 Hafif usiliine bolerek okudugundan ve
bunun derhal terkedilmesi gereken bir yanlig oldugundan bahseder (Yekta 1986:
116-121).

Bu bilgiler dogrultusunda ¢aligmamda, ayni zamana sahip ustller dnce
esas darplartyla ele alinarak eleme yapilmistir. Daha sonra halen daha uyum
gosteren ustller var ise, usillerin velveleleri dikkate alinarak usll tesbit
edilmistir.  Dikkat edilirse buraya kadar wusillerin  mertebelerinden
bahsedilmemistir ki bu bilgi de inceleme sonunda elde edilebilmistir.

Frengi Fer usili ezgiyle beraber okundugunda ikinci darbinda eserdeki
kuvvet degisimine tepki verememektedir. Uciince ve dérdiincii darbinda ise
ezgideki yogunlasma farkli bir usl fadesine ihtiyag duymaktadir. Yine Rauf
Yekta’nin Tirk Misikisi maddesinde yer alan bilgilere gore bu usiliin ortaya
cikigi, Kanni Sultan Siileyman zamaninda Fransa’dan gelen miizisyenlerin
etkisiyle, tipki Frenk¢in ustlii gibi “3 zamanli usillerin tesirinde” ortaya
cikmistir (Yekta 1986: 116-121). Dolayisiyla usiiliin ilk dort darbindaki iki tiglii
grubu eserde bulamamak da Frengi Fer’i bu eser icin elemektedir. Ayni
zamanda bu usil, RaufYekta’da 14/4’liik olarak, Yilmaz Oztuna’da 28/4’liik
olarak ele almmustir (Oztuna 2006: 299). Ileride gorecegimiz Devr-i Kebir
(14/2 veya 28/4) drneginde olacagi gibi bu usll de 28’lik degerlendirilecekse,
14 zamanli olusundaki héalinin yarist birimle Ol¢iilmelidir ki ustliin agir
mertebesiyle karismasi engellenebilsin. Burada Rauf Yektd’nin usil semas1 28
birimlik haliyle ele alinmistir.

Frengi Fer' Usulii
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Sekil 1: Frengi Fer’ Usilii ve Hece Dizilimi
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Remel usili ise dordiincii darbinda ezgiye kiyasla oldukga kuvvetli
kalmaktadir. Ayn1 zamanda 12. darbiyla beraber ustilde olusan velvele ezgide
karsiligin1 bulamamaktadir. Usiliin karar kisminda ise (tdhek te ke te ke)
ezginin karara gidisiyle usiliin karara gidisi tam bir ahenk gosterememektedir.
Burada Rauf Yekta’nin ustil semas1 dortliik mertebesiyle ele alinmistir (Yekta
1986: 127).

Remel Usulii
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Sekil 2: Remel Usilii ve Hece Dizilimi

Geriye kalan Devr-i Kebir usli ise ezgiyi tam olarak ifade
edebilmektedir. Usiliin ilk velvelelendigi kisim ve karara gittigi kisim ezgide de
tam olarak karsiligimi bulabilmektedir. Burada tiglincii darba gelen kisimdaki
darp ortasindan baglayan “-le (veya -rah)” hecesinin ezgisi belirleyici
unsurlardan biri olmustur. Ciinkii bu kisim diger iki usilde, usiliin kuvvetli
darbina denk gelirken, Devr-i Kebir usiliinde zayif darba denk gelmektedir.
Ustllerin kuvvetli zamanlarinin igerisinde yapilan hece girisleri ve kuvvet
degisimleri ¢ok zor tolere edilirken, goriildiigii gibi zayif zamanlarda bu
durumlar uyumlu ve ustaca gegislere zemin hazirlamaktadir. Burada Yilmaz
Oztuna’nin usdl semasi ele alinmistir (Oztuna 2006: 228). Rauf Yektd’nmn
semasinda, dokuzuncu darptan itibaren olan uzun siireli zayif zamanlar
birlestirildigi ve bir, ikilik siire ardisik olan kuvvetli darptan eksiltildigi igin
ezginin anlagilmasini zorlastirmaktadir (Yekta 1986: 121).
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Sekil 3: Devr-i Kebir Usili ve Hece Dizilimi

Boylece, eserin esas ushliiniin Devr-i Kebir olabilecegi fikri oldukca
kuvvetlenmektedir.

Mevcut niishalarin yazildiklart mertebeler dikkate alinip taklit edilecek
olunursa, ortaya ¢ikacak olan nota yazisi 28/8 olarak ol¢iilmelidir. Fakat Devr-i
Kebir ustliiniin diger drnekleriyle eser karsilastirilinca, (Ornegin Tanbari Ali
Efendi’nin Sizidil Pesrevi) tempolarin hemen hemen ayni oldugu ve bu
eserlerin dortlik mertebeyle notaya alinmis oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Bu
yilizden eser 28/4 olarak yeniden yazilmigtir. Devr-i Kebir usiliiniin kendisini
aragtirdigimizda ise, Rauf Yekta ve Ismail Hakki Ozkan’in eserlerinde, bu
us(liin esasen, 14/2 olarak 6l¢iildiigii bilgisine ulagilmaktadir. Buradaki bilginin
sebebi 28/4 olarak yazilan bir notada ise usiliin darplarinin daha c¢ok ikilik
notlardan olusuyor olmasidir. Zira dortliik birim alinarak yapildigi tasavvur
edilen icralarda, eser 6zelligini kaybetmektedir. Soyle ki, eger eser bir tempo
tutularak tek vuruslarla okunacaksa, bu vurus 28 dortlikkten veya 14 ikilikten
olusan bir nota iizerinde ikilik olmalidir. Esasen bu durum, sadece bir oran
oranti meselesinin bir baska mertebeye aktarimidir. Ciinkii ayni oran 28/8
yazilan bir notanin 14/4 olarak okunmasi durumunda da vardir. Fakat giiniimiiz
nota repertuvarindaki Devr-i Kebir yazim aligkanhigi, 28/4 seklinde
gelistiginden ve bu eserlerin tempolarmin hemen hemen inceledigimiz ilahiyle
ayni oldugu goriildiigli icin bu c¢aligmada olusturulacak yeni niisha, Onceki
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niishalardan bir mertebe daha agir olarak notaya alimmistir. Sunu belirtmek
gerekir ki bu “agirlik” eserin icrasini etkileyecek bir durum olarak degil, sadece
nota yazist konusunda Tiirk miizik repertuvarinin geneline goére yapilan bir
uyarlama olarak anlagilmalidir.

Tanblri Cemil Bey de, Rehber-i Musiki’de ustllerin belirli bir
tempolarinin oldugunu, ustl mertebelerinin tempo farkliliklarini belirledigini
belirtmektedir (Cevher 1993: 19). S6z konusu uyarlama bu bilgi 1s18inda tesbit
edilerek yapilmistir.

Biitiin bu degerlendirmelerden sonra olusturulan niishada, en ¢ok
kullanilan “Asgkin ile asiklar” giiftesi kullanilmigtir.

Bicim Kurgusu

Yeni olugan niisha {izerinde uslliin daha iyi anlasilip diger dizeklerle
kargilagtirilabilmesi i¢in, A4 boyutuna yatay sekilde yazilan nota bi¢im kurgusu
iizerine artik somut bir fikir verebilir hale gelmistir. Bir Devr-i Kebir 6l¢iisii, bu
baglamda bir oOlgii olarak yazilmistir. Bu sekildeki bir yazim, us@lin
anlagilabilmesini ve g6z ardi edilmemesini saglamaktadir.

Eser usll geckisinden veya cok belirgin bir yapisal degisiklikten
etkilenerek olusan bir “bdliim” (Akdogu 1995: 119) degisimine sahip degildir
ve tek Dbolimlidir. Bolimler c¢alismanin  yonteminde biiyiilk harfle
formiillestirildigi i¢in bu eserde de tek boliim olmasina ragmen bu durum biiyiik
harfle belirtilmistir (Cirak 2015: 3). Miizik ciimlecikleri sayilarla, miizik
climleleri kiiciik harflerle belirtilmistir. Miizik climleleri giifteyle birlikte
disiiniildiigiinde, bestecinin giifteyi 7+7 hece vezninde beyitler halinde ele
aldig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Elde edilen veriler neticesinde ortaya sdyle bir bigim kurgusu
¢ikmaktadir:

Ala(1,2) +b(3,4,5)] + [a(1,2) + b(3.4,5)]
Tablo 2: Eserin Bi¢gim Kurgusu

A | [a(1,2) + b(3,4,5)] + [a(1,2) + b(3,4,5)]

1. misra 2. misra Terenniim Terenniim

Terenniim kismi, giiftenin orijinalinde olmadigi, bestecinin kendi
inisiyatifiyle ve giiftenin bestesinin tekrartyla seslendirdigi bir kisim oldugu igin
sablonda yer verilmistir.
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Sablonda goriildiigii lizere 1. misra + 2. misra + Terenniim big¢imi dikkat
edilirse meyani eksik bir “Nakis” (Tanrikorur 2011: 182) bi¢cimindedir ki bu da
eserin Tirk miiziginde “Sarki” tiirlinliin yayginlagsmasindan dnce bestelenmis
olabilecegi konusunda bir fikir uyandirmaktadir. Ornegin; Hamamizade Ismail
Dede Efendi’nin de bu bigimde bestelenmis ilahileri mevcuttur. (Ornegin
Arazbar ilahi “Ben ylirlirem yane yane”) Fakat inceledigimiz eserde misra’ ve
terenniim bazindaki kurgu bu duruma uysa da terenniimiin misra’larin
bestelerinin tekrar1 olmasi agisindan farklilik gostermektedir.

Misra’lar ve Bestelenis Usluplar

Eser, misralar ve miizik ciimlecikleri detayinda incelendiginde ise ortaya,
giifte besteci tarafindan ne kadar beyitler halinde diisiiniilerek bestelenmisse de,
giiftenin kogma halindeki uyakli misra’lara (beyit i¢indeki i¢ uyaklar olarak da
diisiiniilebilir) da vurgu yapildigin1 gdsteriyor ki bu misralar birbirleriyle uyakli
ve redifli oldugu igin bestelenirken de buralarda miizik ciimlecikleri bitirilerek
uyaklar kuvvetlendirilmistir.

Her iki miizik climlesi de yapisal olarak (b) ciimlesinin baglanti
terenniimil hari¢ birbirleriyle aynidir. Miizik climleciklerinin ilk bes dortligii
sanki ayr1 ve belli belirsiz bir climlecik gibidir ki bunun da giiftenin kosma
halindeki duraklariin etkisiyle ortaya c¢iktigi soylenebilir. 3+4 durakh
misralarda bu bes dortliik, 3 heceden sonraki duragi ¢ok uygun bir sekilde ifade
edebilmektedir. Eser, 5 numarali miizik ciimlecigiyle siirekli bir dongiide
oldugu i¢in bitirilecegi zaman usil eksik kalmaktadir. Bu durumu telafi etmek
icin kaynak niishalardan bir tanesinde (4 numarali niisha) karar dolabi
yazilmstir.

Asgarl derecede de hecelerin birbirlerine gore frekans yiiksekligi-
alcakligi bakimindan konumlar1 g6z oniinde tutulmustur. Kullanilan niishalar
arasinda da ezgilerde farkliliklar tesbit edilen kisimlarda bu o6lgiitle
iliskilenebilen ezgiler secilmistir. Ornegin; ciimleciklerin baslarindaki kelimeler
(as-kin, a-s1k, yan-sin, ve-rir...) genellikle kelimelerin dogasinda oldugu gibi ilk
heceleri yiiksek, ikinci heceleri algak perdeden seslendirilecek sekilde
bestelenmistir.

SONUC

Geleneksel Tiirk miiziginde mesk sisteminin zayiflamasiyla nota yazisi
kullanimi yayginlagmistir. Notanin sadece icra edilecek eseri hatirlamak igin
kullaniliyor olmasi, kisa siirede ¢ok fazla sayida eserin nota yazarlar tarafindan
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sozlii kiiltiirde unutulmadan yaziya gecirilmesi gerekliligi ve aciliyeti, donemin
miizisyenleri arasinda nota okur-yazarliginin yeterince yiiksek olmamasi gibi
sebepler etkisiyle de yazilan notalar, eser hakkindaki detaylardan mahrum
olarak giinlimiize ulagmistir. Ayni esere iligkin sozlii kaynaklarin gesitliligi, ayni
yazili kaynagin farkli kisilerce yorumlanarak yeniden yazilmasi, nota yazim
yaklasimlarindaki ihtilaflar gibi etkenlerle ¢esitli yaziya gegirilen eserlerin farkli
niishalar1 ortaya ¢ikmustir.

Bu yiizden, Geleneksel Tiirk miizigi eserleri iizerinde yapilacak
incelemeler, ilk planda mevcut niishalarin ¢ok yonlii ve detayli bir sekilde
incelenmesini ve karsilagtirilmasini gerektirmektedir.

Ele aldigim Yunus Hz.’ne ait iki farkli giifteyle okunan Stzinak ilahi
iizerinde soz konusu niisha inceleme ve karsilastirmasini uygulaninca ilk géze
garpan problem usil darplarinin ve ezginin kuvvetli zayif noktalarinin estetik
tercihlerle agiklanamayacak boyutta drtlismemesi olmustur. Niishalarda, Diiyek
veya Sofyan olarak gdsterilip 2/4, 4/4, 8/8 olarak 6l¢iilen ustillerde hem ezginin
yerlestirildigi yerler farklidir, hem de bu usiller ve bu ustillere yapilan ezgi
yerlestirmelerinden higbiri eseri tam anlamiyla ifade edememistir. Niishalar
arasindaki bu farklar durumun ihtilafini ispatlar niteliktedir.

Daha sonra eser miizik climlelerine ve miizik ciimleciklerine ayrilarak ve
kuvvetli-zay1f zamanlar taninmaya caligilarak miimkiin olabilecek biiyiik ve
kiigiik usiller ezgi lizerinde denenmistir. Kii¢iik ustillerde ortaya ¢ikan belirgin
uyumsuzluktan sonra biiyiik usiillerden, eserin 6l¢ii sayilarina uygun diisecek
hacme ve orana sahip olanlar tespit edilmistir. Sonugta, Devr-i Kebir usuliiniin
elimizdeki ezgi ile ortiistiigii gorilmiistir.

Eserin Devr-i Kebir usiliinde yeniden yazilmasiyla yeni bir niisha
olusturulmustur. Bu niisha iizerinden eserin usiil-vezin-ezgi iliskileri, miizik
climleleri ve miizik ciimlecikleri etkisinde yapisal kurgusu ve tesbit edilebilen
bestecilik 6zellikleri lizerinde durulmustur.

Calisma sonucunda, eserin usiliiniin, sozIi kiiltiir ortami kosullarinda
bestelendiginde biiyiik olasilikla Devr-i Kebir oldugu, giiftenin ikili bendler
(beyitler) olarak ele alindig1 ancak musammat kosma bi¢iminden dolay1 olusan
i¢ kafiye ve duraklarin gdzetildigi, bu durumun miizik ciimle ve ciimleciklerine
yansidigi tespit edilmistir. Bigim semasina gore eserin, meyansiz bir nakig
olarak bestelendigi, fakat terenniimiin ilk iki misra’in ezgisiyle okundugu ortaya
cikmistir. Usll ve bigcim anlasildik¢a eserin, sarki tiirliniin yayginlastigi
donemden 6nce bestelenmis olabilecegine dair bir fikir olusmustur.
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Makalenin sonuglarina ek olarak, literatiirde 6zellikle biiylik ustllerde
mertebeler konusunda bazi karmasikliklar da tesbit edilmistir. Biiyiik usallii
eserlerin nota tlizerinden kolay okunabilmesi i¢in kiiciik usillere boliinerek
yazilmasinin, usliin zaman ig¢inde unutulabilecegi ve yanlig icrd edilmeye
bagslanacagi gibi sonuglar1 olacagi goriilmiistiir.
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Sekil 4: Olusturulan Ozgiin Niisha
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Sekil 5: 1 Numarali Niisha (sanatmuziginotalari.com, 30.05.2018)
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Sekil 7: 3 Numarali Niisha (sanatmuziginotalari.com, 30.05.2018)
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Sekil 8: 4 Numarali Niisha (sanatmuziginotalari.com, 30.05.2018)
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